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Les Gltimes petjades fabrils del Poblenou
esdevenen espais de creacio artistica

Malgrat que el Poblenou postindus-
trial i postolimpic hagi sofert un
canvi fisonomic significatiu, encara
resten petjades que han sobreviscut
a aquestes darreres incleméncies
com a simbols vivents del seu passat
historic industrial i obrer.

En certa manera sén visions-ficcions
de quelcom efimer, susceptible de
desaparéixer a curt termini. Visions-
ficcions perqué dins d'uns edificis
visualment en runes, a punt de mo-
rir, ens apareix una ficcié, una nova
realitat, un espai per a la creacié de
l'art del nostre temps.

Que el Poblenou hagi esdevingut,
aquests dltims anys, un veritable
centre neuralgic d'espais per a la
creacié, a conseqiiéncia de
l'alliberament d'espais industrials,
posa en evidéncia la manca de tallers
de produccié artistica i la poca in-
versié institucional en la creacio,
que contrasta amb les grans inver-
sions en infraestructura i manteni-
ment.

La proximitat al centre me-
tropolita i el baix cost dels
lloguers d'aquests espais
desafectats s6n dos dels in-
gredients més preuats a 'hora
que un centenar d'artistes,
amb poca adquisicié
economica, hagin decidit
establir-se al nostre barri.

Obrer-Artista

Que l'art hagi ocupat fabri-
ques, esglésies, antics magat-
zems, palaus i castells, espais
que fins i tot han esdevingut
en alguns casos museus, no €s 4
pas un fet nou. 2‘]
De fet, en el nostre pais, =
d'escassa tradicié museistica
per a l'art modern i contem-
porani, quan no hi ha hagut
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espais per a l'art contemporani, shan
hagut de crear. Aix{ van néixer els
espais alternatius dels anys seixanta
i setanta, avui transformats en espais
pera la creaci, destinats a l'art emer-
gent o, en tot cas, alternatius als mu-
seus i galeries dart.

Quan aixd succeeix, quan l'art pren
un espai desafectat, es revaloritza a
l'instant, perqué li déna vida, li garan-
teix una nova funcionalitat: «L'art
contemporani ha tingut sempre una
voluntat d'okupa. Tanmateix, sha ha-
gut de fer un lloc on no el tenia i és
aix{ que sovint ha pres possessié
d'espais desafectats o deshabitats que
sens dubte ha revaloritzat» (1).

Soroll-Silenci

L'evolucié i‘el canvi de funcionalitat
de les nostres fabriques, els podriem
comparar amb la planta basilical ro-
mana, que per la seva funcionalitat
neutra, sense barreres arquitectoni-
ques i grans dimensions espacials,
esdevingué el model de referéncia de
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les grans construccions del segle XIX
(estacions de ferrocarril, grans mer-
cats, biblioteques, etc.), les quals tin-
gueren com a denominador comd
l'objectiu politic d'encabir les «masses
socials» dins de la nova dinamica so-
cial contemporania.

Les fabriques del segle XIX en desiis
sén avui “tallers ideals”: no tan sols
ofereixen la possibilitat de tenir més
espai a un preu més assequible que al
centre de la ciutat (unes 12.000 pes-
setes els 20 m?), siné que ofereixen
altres atraccions als creadors que han
decidit establir-se al Poblenou. Molts
artistes coincideixen a I'hora de re-
marcar la funcionalitat espacial de les
fabriques: les grans dimensions, la
bona il-luminacié, els sostres alts, el
passat historic interessant, la inexis-
tencia de barreres arquitectdniques,
fet que déna molta mobilitat pel que
fa a la infraestructura (facilitat per
transportar obres, sobretot en el cas
dels escultors).

L'enumeracié no acaba aqui, ja que
si bé els espais per ells mateixos
ofereixen una série de grati-
ficacions, el context que els
envolta no és pas indiferent.
El barri del Poblenou, agra-
dable, més tranquil que Ciutat
Vella, integrat dins del nucli
urba, té accés directe per
gaudir de la platja i és a prop

del Mercat de la Unié i de la
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Rambla centenaria i els seus
cafes.

Gracies també a les seves di-
mensions pot allotjar una
munié d'artistes, d'estils i
branques diferents que com-
parteixen sostre i despeses,
encara que treballen de manera
independent. Sén un centenar
dartistes i no hi ha tants espais
de creacid, i és per aixd que



Racé de treball d'wis dels artistes de Palo Bajo.

estan concentrats geograficament .
No cal dir que els espais no se'ls van
trobar tal com estan ara. Abans
d'arribar, molts estaven en un estat
peéssim, molt bruts, amb les parets
tacades pel fum de les maquines in-
dustrials i per la humitat. Molts artis-
tes han hagut d'invertir mans i mani-
gues per instal-lar [lum eléctric i
eliminar goteres. Perd sense desvirtuar
'anima inspiradora que evoquen
aquests espais, sense esborrar el pas
del temps i l'estética que recorda altres
ambients artistics, com el SOHQO,
Manchester, Berlin, etc.

No obstant aixd, tot i la poetica fun-
cional i la decadencia que gira entorn
d'aquestes ltimes petjades fabrils del
Poblenou transformades en espais de
creacid artistica, el futur no és tan
agradable. L'amenaca principal que
pesa sobre els artistes instal-lats al

barri depén dels plans urbanistics pre-
vistos per a |la zona, entre els quals hi
ha el de la prolongacié de la Diagonal
fins al mar, que travessa el Poblenou.
L'dltim pla -el Pla Especial de Reforma
Interior (PERI) de la Diagonal-, pero,
només afectard un d'aquests nuclis,
el de Palo Bajo, que es troba justament
en el centre neuralgic per on

‘l'avinguda s'obrira pas al barri, a

I'alcada del carrer Pere 1V (2). D'altra
banda, els responsables municipals
asseguren que, encara que acabaran
arribant, les obres es faran a llarg ter-
mini, i els artistes podran prolongar
la seva estada a la zona traslladant-se
a altres naus no afectades que encara
no han estat reutilitzades (3).
L'obertura de la Rambla, per comuni-
car el barri amb el Clot, també afec-
tara el taller del pintor Antonio Ta-
rats, dins del complex industrial d'una
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antiga fabrica de sacarina (c/. Pere
V). Aquest artista és un dels primers
que va arribar al Poblenou, ara fa nou
anys.

Mercaderia-Obra d'art

Escala de Ferro. Es el primer taller
que trobem al passatge de l'antiga
fabrica textil de Can Saladrigas, acce-
dint pel carrer Llull, i que ara ocupa
Llufs Vidal.

De fet és el segon artista que es va
instal-lar en aquesta fabrica, ara fa un
parell danys, poc després del pioner,
e;] pinter Emilio Lecuona.

Es un artista pluridisciplinari {escultor,
fotbgraf, autor de curtmetratges, es-
cenografies, etc.), i es defineix com
un artista antiacadémic: «Vaig estu-
diar un any a Belles Arts, I'any segiient
ho vaig deixar i vaig intentar oblidar
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el que m'havien ensenyat». De fet,
confessa que és un autodidacte des
dels vuit anys.

Es un dels pocs creadors establerts al
Poblenou que té el privilegi de co-
mencar a viure de l'art, ja que la gran
majoria té la necessitat de combinar
el mén de l'art amb altres treballs.
Des de fa un temps, esta ben connec-
tat amb el mercat de l'art, concreta-
ment amb la Galeria Senda de Barce-
lona.

També és un dels pocs artistes que té
el privilegi de no compartir taller, i
aixd es nota, no solament en
I'ambientacié del seu espai, siné tam-
bé en la seva obra, molt personal, el
contingut de la qual gira entorn dels
traumes i les malalties del cos huma.
Per aixo utilitza materials farmaceu-
tics, dins d'una estética o antiestetica
molt macabra.

Respecte als plans urbanfstics que
afecten aquests espais industrials opi-
na que tot i que es troba bé en l'actual
espai, no el preocupa la situacié de
perdre'l en qualsevol moment, atés
que també necessita fer-ho pel seu

mode de treballar que podriem definir

com a nbmada. No obstant, no deixa
de tenir consciéncia historica del pas-

sat envers les fabriques i esta a favor

de preservar-la: «Les administracions
culturals no haurien d'especular tant,
com és el cas del MACBA (simbol
capitalista). Per qué no es rehabiliten
espais ja construits?».

Xemeneia-Escultura

Local 22a. Situat a l'altra banda del
mateix passatge de Can Saladrigas i
al costat d'un altre local de tallers
artistics (local 22b), avui hi viu un
col-lectiu d'artistes. Al principi s6n

un grup d'amics de la Facultat de Be-
lles Arts de Barcelona. Actualment, i
des de fa un parell danys, al local hi
viuen sis escultors amb treballs artfs-
tics independents.

Tono Framis, un membre del local,
ens explica que s'autoidentifiquen
amb «una agrupacié de gent que
coincideix amb un espai i amb unes
inquietuds artistiques similars. Tots
nosaltres som escultors, perd sense
cap mena d'objectiu de formar un
grup artistic ideoldgic».

Dins d'aquest mateix local, a banda
dels tallers artistics, també hi ha un
petit espai d'exposicions de 70 m2
(espai 22a), dedicat a la motivacié de
la creacid i a 'experimentacid de l'art
contemporani. Esta gestionat i orga-
nitzat per quatre membres del taller,
amb la col-laboracié de comissaris
artistics, per als quals es va celebrar

El Local 22a, un antic magatzem de paper, no sols ha esdevingut taller d'artistes, sin6 un espai de discussié i debat entor de l'art actual.



préviament un concurs de comissariat.
Al marge dels circuits institucionals,
comercials i contaminants, no vol ser
qualificada d'alternativa, pel desvirtua-
ment que ha rebut aquest concepte i
perqué vol conviure amb altres propostes
de difusic de l'art contemporani generat a
casa nostra ().

La sala es va inaugurar 'abril del 1996,
amb la mostra «Els meus amics i
amigues», amb una intencid clara-
ment irdnica: la relacié inversament
proporcional que hi ha entre la quan-
titat d'artistes en actiu i la pobra in-
fraestructura expositiva existent a casa
nostra (s).

A titol individual, alguns sén membres
de 1" Associacié d'Artistes Visuals de
Catalunya (AAVC), que els ofereix

assessorament fiscal i suport en els
drets de l'artista, no tan sols com a
persones, sind també com a treballa-
dors que han de guanyar-se la vida
dignament com la resta de professio-
nals.

Pera ells, el pla urbanistic que afecta
la zona és relativament preocupant,
ja gue comporta inconvenients, pero
també avantatges. Quan van firmar
el contracte del lloguer amb una mul-
tinacional immobiliaria, ja se’ls va
advertir del caracter «efimer» dels
locals. En el contracte hi havia una
clausula en qué es deia clarament que
els locals s’havien d'abandonar tan
bon punt el pla urbanistic es portés
a terme. El benefici que en treuen
d'aquest estat de «provisionalitat» del
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local és que el lloguer del metre qua-
drat els surt a molt bon preu.
Novament, I'antic espai fabril és el
taller ideal pera aquests joves artistes -
que treballen fora dels camps comer-
cials: maxim espai amb la minima des-
pesa econdmica per rehabilitar-lo, ja
que els recursos economics i les sub-
vencions municipals sén inexistents.

Fum-Taca de pintura

Palo Bajo. Per sota del carrer Pere
1V, al carrer Recared, darrera de
I'Ambulatori de Lope de Vega, tro-
bem els tallers de Palo Bajo, una zona
que sf que sha vist plenament afectada
pel PERI de la Diagonal, i que molt
possiblement ja no hi sigui quan
aquest article arribi a les vostres mans.
No obstant aixd, nosaltres |'incloem
per solidaritzar-nos i donar testimoni
de la seva dentincia enfront de la pre-
carietat de tallers per als creadors a
Barcelona. _

Les males condicions de les instal
lacions del taller i 'esperit creatiu dels
artistes llogaters queda reflectit, no
cal dir-ho, en el nom de Palo Bajo,
en contraposicié al pioner Palo Alto,
el complex que ha adquirit fama arran
de l'assentament del dissenyador Ja-
vier Mariscal (s).

Comencen com a un grup de la Llotja,
ara fa uns dos anys i mig, pero, actual-
ment, les seves procedéncies sén to-
talment diverses. Encara hi trobem,
perd, un dels seus membres funda-
dors: Lluis Torrents.

A Palo Bajo conviuen o convivien
vint-i-quatre artistes independents,
practicament cap d'ells de Poblenou
i alguns estrangers. No és o era un
col-lectiu format per artistes d'una
mateixa especialitat, sind que és o era
molt heterogeni (arts plastiques, fo-
tografia, gravat, videoart, instal laci,
etc.).
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Ll joier treballant al SUBMART

Com a col+|ectiu fan o feien una ex-
posicié anual a la sala d'exposicions
del Centre Civic de Can Felipa. Ara,
alguns d'ells estan vinculats al nou
projecte d'Art public (juntament amb
alguns membres del local 22a i
ITAAVC-Associacié d'Artistes Visuals
de Catalunya).

Al principi de juliol del 1996 van re-
bre la notificacié que havien de des-
allotjar els locals en un termini de tres
mesos. La primera decisié dels inte-
grants de Palo Bajo fou la de fer un
front comt i no abandonar el Poble-
nou, amb la possibilitat de traslladar-
se a una nau situada al costat del local
22a (7). Finalment, perd, el col-lectiu
s'’ha dispersat, i molts d'ells shan tras-

lladat a Ciutat Vella.
Treball-Reflecio

El Submari. Fa dos anys que estan

= 28 e - ——

vinculats al barri, tot i que els origens
de El Submari es remunten al 1992,
quan, juntament amb altres artistes,
buscaven estudis i es van trobar amb
l'oportunitat d'establir-se en aquest
edifici de tres plantes i 2.100 m? de
superficie, que abans era una fabrica
de productes de cuir.

Des daleshores, se n'ha fet carrec una
associacié formada per quatre perso-
nes que lloga espais a altres artistes.
La portaveu d'aquesta associaci6 €s
la pintora Paula Fontecilla (s).
Es d'un dels espais més polifacetics.
Acull un parell de tallers de joieria,
un grup de teatre -La Gargola-, pin-
tors, musics, escultors, ceramistes,
pintors de grafits i dissenyadors de
mobles.

En els seus primers temps, El Submar{
es va relacionar més amb festes noc-
tambules, que amb un espai creatiu.

Arran d'aix0 va adquirir mala fama,
no solament per les queixes dels veins,
siné també per part dels mateixos
artistes llogaters cap als gestors. En
moments en qué encara faltava aigua
i llum, els gestors només organitzaven
actes ltidics.

Tot i que també estan interessats a
fer intercanvis amb altres agrupacions
d'artistes, i entrar en contacte amb
I'Ajuntament per tal de legalitzar
lagrupacié amb vista a poder muntar
exposicions i altres activitats, la seva
implicacié dins del barri no és tan
rellevant com la d'altres col-lectius,
potser a causa de la diversitat dels
seus membres.

Fabrica-Tallerd'art

Els tallers de Santa Isabel-
HANGAR: «Els artistes necessitem

tallers». Malgrat que fa relativament




poc que s’han establert al Poblenou,
la iniciativa de la Fundacié6-
Associaci6é d'Artistes Visuals de
Catalunya (AAVC) és fruit d'una
reflexié i d'uns projectes anteriors.
Els seus inicis els trobem al final dels
vuitanta, com a Federacié i Sindicat
d'Artistes Plastics i hi trobem vinculats
personatges forca rellevants dins del
context artistic catala: Tapies, Mun-
tadas, Guinovart, Hernandez Pijuan,
etc.

El cas és que a Barcelona hi ha una
greu problematica envers els preus
dels lloguers, una manca d'espais de
creacio dignes i a 'abast de la capaci-
tat economica de la majoria dels ar-
tistes.

Hi ha molts models de ciutats euro-
pees que ho han resolt cedint patri-
monis dels ajuntaments o, fins i tot,
del mateix govern; per exemple, el
Ministeri de Cultura frances, a Paris,
ofereix 800 tallers.

Enfront de l'actual situacié de crisi
economica, no shaurien de retallar
els pressupostos destinats a l'art i a la

Fagana de la
Winchester School
of Art, a Palo Alto.

cultura. Simplement caldria adoptar
uns criteris més austers, i un mica més
«funcionals» sense paralitzar ['activitat
artfstica. S'haurien de destinar més
diners per a la creacid artistica amb
la finalitat d'estimular les noves gene-
racions. En contrapartida, s'haurien
de destinar menys diners per al man-
teniment i per a la infraestructura del
continent (edifici).

Es significatiu, tot el contrari del que
s'estd fent a casa nostra, gue un pais
de gran tradicié musefstica i del col
leccionisme com és Suissa, opti per
museus contemporanis «alternatius»,
arquitectonicament més barats, gra-
cies a la reutilitzacié de fabriques i a
una nova politica d'austeritat, orien-
tada no tant a posseir un patrimoni
opulent com a encoratjar la creacié
cultural i contribuir a generar i a di-
fondre tot allo que artisticament o
culturalment aporti alguna cosa nova,
i alhora familiaritzar el ptiblic amb
aquest nou art, a banda d'altres inicia-
tives privades ().

En aquest sentit, la idea de 'AAVC

Temes

era reproduir una experi&ncia sem-
blant. D'enca de la década dels vui-
tanta que van darrere de I'Ajuntament
de Barcelona amb la intencié de loca-
litzar un edifici en destis que es pugui
de convertir en tallers per a artistes.
En un primer moment, el 1984, van
localitzar un edifici magnific amb el
vistiplau de les autoritats de
I'Ajuntament: els Diposits Generals
de Comerg que avui contenen el Mu-
seu d'Historia de Catalunya (MHC),
dins de l'actual Palau de Mar. Amb
l'operacié de la candidatura dels Jocs
Olfmpics, de Barcelona es tiren enre-
re. La bona ubicacié de l'edifici els fa
replantejar aquesta dltima decisid.
D'aquesta manera, la reutilitzacié dels
edificis per part dels ajuntaments se
centralitza i es monopolitza exclusi-
vament per als equipaments esportius,
s'enfoca tot cap a les olimpiades i els
equipaments civics, o simplement es
desprenen del patrimoni per fer front
als Jocs.

En aquests tltims anys cada cop hi
ha menys possibilitats de trobar un
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Vista parcial d' una de les ducs naus que ocupaven cls tallers de Palo Bajo.

edifici de patrimoni municipal.
En l'etapa Bohigas (1992-1995) es
dediquen a buscar edificis a Barcelona:
la FabricaBruguera (Parc Giiell), les
plantes baixes que es construeixen a
Ciutat Vella de proteccié oficial, al
Convent de la Misericordia (dins del
nucli neuralgic del CCCB i el MAC-
BA), la fabrica Fabra i Coats, etc. Sis-
tematicament, es troben amb un pro-
blema: la revaloritzacié i el canvi de
fisonomia de Ciutat Vella per part de
les autoritats, per tal de transformar-
Ja amb el nucli cultural de la Barcelona
contemporania.

Finalment, 'any 1996, s'instal len al
Poblenou: I'Associacié entra en con-
tacte amb el propietari de Santa lsabel
(antiga fabrica textil), el Sr. Federico

Ricart, amb l'objectiu de llogar -per

sota dels preus del mercat- un dels
immobles del complex industrial en
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dests, idoni per a l'aplicacié del
projecte.

Aquesta nova opcié desbloqueja, tem-
poralment, les negociacions amb
I'administracié barcelonina, atesa la
problematica econodmica inviable que
presentaven els anteriors projectes:
elevats costos de reconversid i condi-
cionament dels edificis.

A més a més, les caracteristiques fisi-
ques del complex industrial de Santa
Isabel sén ideals per dur a terme el
projecte: amb més de 15.000 m?,

compta amb dues naus (planta baixa '

i primer pis), amb una superficie (til
de 1.800 m?, en perfecte estat de con-
servacié. La seva situacié geografica
(illa formada pels carrers de Pere 1V,
Bilbao, Perti i Espronceda) tampoc
no es veu afectada pel projecte
d'obertura de la Diagonal. Després
de signar el contracte de lloguer,

X
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s'inicia la redaccié d'un projecte ar-
quitectonic de rehabilitacid, a carrec
de l'arguitecte Mirco Mendieta, i el
programa dactivitats que a hores d'ara
ja esta enllestit (10).

Per dur a terme aquest projecte,
I'AAVC ha comptat amb el suport
econdomic de I'Institut de Cultura de
Barcelona (ICUB), que els ha otorgat
una subvencid de quinze milions de
pessetes, de la Visual Entitat de Cestid
d'Artistes Plastics (VEGAP), i de la
Conselleria de Cultura de la Genera-
litat, la qual rebutja en un principi el
projecte. A hores d'ara, perd, s’han
retallat les subvencions acordades,
fet que ha provocat l'ajornament
d'algun punt del projecte inicial.

Hangar-Plataforma d'accié per a

la creacié

"HANCAR és un nou servei de
I'Associacié d'Artistes Visuals de



Catalunya (AAVC) que té per objectiu
cobrir les exigencies de produccié que
se li plantegen a I'artista visual" (11).
L'objectiu que regeix la seva tasca és
el de dedicar el maxim esforg per ofe-
rir possibilitats als artistes a I'hora de
trobar espais de creaci6 i de fomentar
les seves produccions. Es per aquest
motiu que el projecte dHANGAR,
no solament té en compte |'oferta de
tallers a bon preu, siné que també
ofereix un servei de recursos.
Com associacié, encara novella, estan
en tots els camps, perod a llarg termini
pensen centrar els seus esforcos en
cobrir un buit actual: ser critics i ge-
nerar uns serveis per als associats.
Ara per ara, aquests serveis es limiten
a oferir tallers perque entenen que
sén una necessitat actual. No obstant
aixo, tenen visié de futur i sén cons-
cients que la seva tasca variara en els
proxims anys perqué s'estdh demos-
trant que el tema de l'espai, encara
que sigui prioritari, cada cop és menys
problematic. Com en totes les profes-

L'ambiemtacié anglesa
d'aquets despatx d'un
Jotdgraf, situat dins
d'wna nan del /. Joucar,
conlrasta amb els tallers
dels artistes eniergents;
mentre que el primer viu
de la fotografia, els altres

no vinen de l'art.

sions, neixen noves problematiques,
i en el camp de l'art, les necessitats
de produccié cada cop sén més im-
portants que no pas el propi espai
creatiu. En el mén actual, per exem-
ple, hi ha una gran dificultat per ac-
cedir a les noves tecnologies, cada
cop més sofisticades i de gran cost
adquisitiu. No hi ha, per exemple,
cap centre de recursos ptiblic de video
per als nous videocreadors, quan la
demanda per part de les noves ten-
déncies artfstiques cada cop és més
evident.

Per aquest motiu dins del projecte
s'’ha previst també la creacié d'un cen-
tre de recursos amb un platé de fo-
tografia i de video, un taller
d'infografia, un d'escultura, de fusteria,
de digitalitzacid, d'interactius,
d'internet, etc., situats a la planta
baixa.

Aixi, doncs, «el programa
d'HANGAR parteix d'una concepcié
oberta de la idea de taller. El taller
no solament s'entén com a espai fisic,
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siné també com a conjunt de recursos
necessaris per a la creacié contem- -
porania. Per aquesta rad, el nostre
programa té en.compte tant les ne-
cessitats d'espai o d'infraestructura
técnica generada per la practica de
les disciplines tradicionals (pintura,
escultura, fotografia) com les genera-
des per I'is de les noves tecnologies
(.)» (12).

Altres camps d'actuacié del programa
HANGAR sén:

L'organitzacié d'intercanvis entre
artistes catalans i artistes estrangers.
La formacié de l'artista: seminaris,
cicles de conferéncies, etc., i les rela-
cions amb el context sociocultural
del Poblenou: Centre Civic Can
Felipa, Tallers Oberts Poblenou, es-
coles publiques (jornades de portes
obertes per a professors i escolars
d'ensenyament primari, etc.).
Efectivament, tenen moltes ganes
d'establir vincles amb el barri, no vo-
len ser quelcom aillat. De fet, I'any
passat ja es van implicar en les prime-
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res jornades de Tallers Oberts.
Si bé en l'anterior experiencia la par-
ticipacié de 'AAVC es va limitar a
obrir les portes dels tallers de Santa
Isabel i presentar I'avantprojecte, en-
guany ha volgut tenir una implicacié
amb més ressd i ha comptat amb un
representant dins de la comissié d'Art
Piblic.

Amb relacid a altres activitats dutes
a terme per 'AAVC, és significativa
la coheréncia que demostren a 'hora
de no voler entrar en un camp tan
escabrds com la difusié. La postura
és forca raonable, tal com informa
Florenci Guntin, secretari general de
ITAAVC: «Pensem que la tasca de di-
fusié esta fora dels nostres objectius,
en primer lloc, pergué ja hi ha prou
espais en aquest sentit a Barcelona;
en segon lloc, una qiiestié ben dife-
rent, és si ho fan bé o no ho fan b¢,
si es dediquen a l'art jove o no s'hi
dediquen, si fan opcions de risc o no.
Com associaci, pero, si que ens per-
toca, entre altres, la tasca de criticar
si la politica de difusié que s'aplica és
correcte o no».

Dins d'aquesta segona vessant, han
dut a terme ['Informe sobre la poli-
tica d'arts visuals de la Generalitat
de Catalunya 1991-1994". Una de
les conclusions a qué arriben és que,
en general, exposen artistes interna-
cionals i es desatenen els artistes re-
sidents a Catalunya, fet que els sembla
molt bé, perque hem d'estar informa-
ts, conegixer altres maneres de fer i
promoure la confrontacid, perd també
shauria de congixer el que es produeix
aquf i, en aquest sentit, cal potenciar
una politica de difusié més forta. La
desaparicié recent de la Virreina (es-
pai on en els dltims anys primaven i
centraven l'atencid els artistes cata-
lans) no deixa de posar en evideéncia
una situacié que ells qualifiquen d'un
cert provincianisme: hi ha un cert
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complex per fer congixer I'art d'aqui.
Aquesta visié no ens deixa de fer mal
a nosaltres mateixos, atés que no hi
ha una politica cultural de projeccid
internacional.

No cal parlar tampoc de la situacid
de marginalitat en que es troba l'art
contemporani i la promocié de l'art
jove (supressié de beques d'ajut a la
creacié i la inexistencia d'altres for-
mules de suport a I'art emergent). En
conclusid, pocs recursos i mal aplicats.
Un altre inconvenient per entrar dins
de la gestié de la difusié és que com
a associaci6 de professionals -al vol-
tant d'uns set-cents socis, amb opcio-
ns estétiques molt diferenciades-, te-
nen el deure de mantenir un criteri
neutral, cosa que dificulta
l'establiment. d'un criteri
d'exposicions, per no provocar difi-
cultats internes.

La difusié, per tant, s’ha de fer a qui
pertoca. Perd «hi ha dhaver una di-
fusié pablica, a part de la privada.
S'ha de millorar la difusié, fomentar
el col-leccionisme, 1a llei de mecenat-
ge, etc.», continua explicant Florenci
Guntin.

Monotonia-Experimentacié

Associacié 10 Artistes. Dins del
mateix complex industrial dels tallers
de Santa [sabel i els locals d'assaig
Musikomuna, hi ha Can Font, una
altra antiga fabrica texti] que avui
acull una tretzena de joves creadors
-dos escultors, set pintors, joiers, un
jove escultor que en aquests moments
es dedica a fer instruments inventats
per crear musica experimental, i un
grup de titellaires- anomenat La cé-
nica/Lacénica.

Un professor d'Escultura de la Massa-
na, Joan Llombart, que treballa es-
poradicament en un espai cedit per
un altre artista, ens explica com aquest
col-lectiu, format gairebé per alumnes
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o exalumnes de Ja Massana i alguns
de la Facultat de Belles Arts, va accedir
al local a través d'un sorteig gestionat
per TAAVC.

Tot i que quan van arribar la nau es
trobava en forca mal estat, les propor-
cions de l'edifici sén incretbles. La
preséncia d'un muntacarregues, avui
avariat, perd que es pensa arreglar
gracies a 'ajut d'un enginyer que ocu-
pa momentaniament [‘espai, acaba
arrodonint aquest modus vivendi [1dbrec
i entranyable alhora.

La unitat espacial s'ha resolt amb unes
simples cortines beix per crear tallers
independents i més personals.
L'autonomia d'aquests joves creadors
es reflecteix en el fet que no fan cap
activitat col lectiva. «Sén joves, molts
d'ells van a la seva, vénen aqui quan
disposen de temps lliure», ens conti-
nua informant Joan Llombart.

Barri popular-Art no comercial

Dues iniciatives col-lectives:

Tallers oberts Poblenou (TOP) i
Art Pablic

Tot i que a Barcelona, malgrat ens
pesi, no hi ha cap centre veritable-
ment aglutinador del sector artistic
contemporani, el Poblenou ha des-
placat -exagerant el fet- el Born'i la
utopia de convertir-se en el SOHO
novaiorques.

Es per aixd que aquesta nova i
creixent xarxa artistica del Poblenou
no ha passat desaparcebuda a les au-
toritats del districte, que ha canalitzat
algunes de les iniciatives. «Davant
d'aquesta conjuncid de circumstancies
urbanistiques, d'espais, d'equipaments
i de col-lectius tots relacionats amb
les arts plastiques contemporanies, la
direccié de Can Felipa conjuntament
amb un equip d'artistes de diferents
disciplines, vinculats directament o




indirectament al territori, ha optat
per elaborar una proposta de treball
anomenada Art Puablic, I'objectiu
principal de la qual és fer de la sala
d'exposicions de Can Felipa un espai
de creacié-accid, de dialeg, de re-
flexis, de debat, de difusié i de pre-
sentacio del treball artistic que s'esta
generant tant al barri del Poblenou,
com a la ciutat i altres municipis i
paisos. Iniciativa artistica que, sumada
a les ja hi ha, facilitara el procés de
potenciacié cultural del Poblenou.
La finalitat d'aquesta proposta cultural
és crear un espai dinamic que permeti
reactivar el moviment artfstic contem-
porani que no ha entrat en els circuits
de mercat, tot potenciant les noves
tendéncies i propostes, sempre i quan
garanteixin un nivell dptim de profes-
sionalitat i de qualitat. Es pretén arri-
bar al piblic en general, tant del Po-
blenou com del Districte de Sant
Marti i de la ciutat, fent, per mitja
d'activitatscomplementaries, una tasca

educativa als potencials consumidors

d'art» (13).

L'Associacié i Coordinadora de la
Programacid de la Sala esta formada
per la directora de Can Felipa i per
artistes i representants de diferents
col:lectius artistics: de I'Associacié
d'Artistes Visuals, de I'Escola d'Art de
la Winchester School del Col-lectiu
Palo Bajo, i per la col laboracié de
membres del local 22a.

Cal apuntar que un altre dels factors
determinants, a 'hora de reconvertir
la sala d'exposicions municipal, és el
fet de ser I'inica, a hores d'ara, després
de la desapareguda Fundacié Espai
Poblenou, que per manca d'assisténcia
de public i per baixa rendibilitat
econdmica es va tancar al principi
del 1996.

Aquest projecte de comissariat de la
sala d'exposicions de Can Felipa no

és, de fet I'inica iniciativa col-lectiva
canalitzada administrativament pel
Centre Civic. Ja l'any passat va col
laborar en la primera edicié de Ta-
llers Oberts Poblenou (TOP).
Els dos promotors de la importacis,
desde Ciutat Vella fins al Poblenou,
d'aquesta idea d'obrir al piblic els
estudis dels artistes, foren Miquel
Valdasquin i Christoph Hafner,
dos escultors del local 22a i gestors
de la sala d'exposicions de 'espai 22a
(11).

Aquesta jornada de portes obertes,
que l'any passat va comptar amb
3.000 visitants, s'ha repetit ja per se-
gon any consecutiu (20, 211 22 de
Juny del 1997), amb la intencié
d'adquirir un caracter anual com la
pionera Ciutat Vella, que ja ha cele-
brat la seva cinquena jornada.
Molts artistes han remarcat que
I'experiencia dels Top fou molt posi-
tiva i que va tenir un éxit total
d'acollida.

Malgrat I'exit de participacié tant dels
col-lectius artistics com del public, és
significatiu que dins de la primera
experiencia dels TOP nasqués un de-
bat.

Els artistes del col-lectiu Palo Bajo
van ser els tinics que no hi van voler
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participar, perqué opinaven que era
una dependéncia total de la iniciativa
pionera de Ciutat Vella. Creien que
el Poblenou havia de crear una entitat
propia. Enfront de les primeres jorna-
des dels TOP, ells plantejaven un
projecte més autocton i de caire més
popular (accions al carrer, performan-
ces, etc.), que anava més enlla de la
possibilitat de visitar als artistes in
situ.

Espiritualment els TOP i Art Public
neixen com a una plataforma antiga-
leria i amb l'objectiu d'omplir un buit
dins de la difusié de l'art contempo-
rani, per tal d'oferir oportunitats al
marge de la politica elitista imperant.
La idea és aproximar al public en ge-
neral a la comprensié de I'art contem-
porani, encara marginat dins d'alguns
sectors de la societat precisament per
la manca d'aquest coneixement direc-
te de l'artista i la seva obra fora dels
cercles elitistes culturals.

Text:
Andreu Mitjans

Montserrat Sintes

Fotografia:

Guillem Huertas

Visig dels Tallers de
Santa Isabel, uns dies
abans de la inauguracié

de 'THANGAR el dia
20 de juny del 1997,
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Notes

(1) Pilar Parcerisas, «Exposicions Atipiques», suplement
de Cultura, AVUI, dijous 30 de gener de 1997.

(2) Felicia Esquinas, «Artistes al Poblenou», revista
Barcelona, nim. 33, desembre de 1996, pag. 17-21,
Ajuntament de Barcelona.

(3) B.G., «Los artistas de Poblenou abren sus talleres al
ptblico este fin de semana», EL PAIS,dissabte 22 de
juny de 1996.

(4) Op. cit., Pilar Parcerisas, «C/ Llull, 226, porta 22a»,
suplement de Cultura, AVUI, dijous 2 de maig de 1996.

(5) Extret del fullet de 'exposicié «Els meus amics i les
meves amigues», ESPAI 22a, del 22 d'abril al 22 de maig
de 1996.

(6) Hem d'anotar que en aquest article els autors no

1em inclos Palo o perqué considerem que s'escapa .. .
| 1ds Palo Alto perg d q p

del taranna que hem volgut descriure: manca de sub-
vencions per a la creacié de l'art contemporani catalg,
i implicacié d'un col-lectiu artistic dins del context que
I'envolta, en aquest cas Poblenou.

Perque el lector no tingui un buit sobre aquest tema,
l'informarem que Palo Alto, a diferéncia de les fabriques
reutilitzades que nosaltres hem recollit, va néixer marcat
per la seva professionalitat.

A banda del disenyador Javier Mariscal, dins del recinte
també hi treballen un pintor i un fotdgraf, dos dissen-
yadors grafics, I'escultor Javier Medina Campeny i
|'interiorista Fernando Salas.

També hi ha tres empreses: una de disseny de decorats
i escenografies, una altra d'il-luminacid i so, i, finalment,
una de fotografia.

Cal destacar, no obstant aixd, la preséncia dins d'un
dels edificis de Palo Alto d'una de les dues sucursals que
la Winchester School of Arts té a Barcelona (I'altra és
al Barri Gbtic).

La Winchester School of Arts és una escola de Gran
Bretanya que es va establir a casa nostra el 1990 i que
cada any beca una vintena d'alumnes per cursar un
master internacional en Belles Arts.

* a

Tant la Winchester School of Art com els artistes Victor
Pérez-Porro i Mario Sans Letosa sén casos excepcionals
dins del context de Palo Alto, l'escola per la seva activa
col-Jaboracié en la gestié d'Art Pdblic i els Tallers
Oberts Poblenou, i els artistes esmentats per la seva
participacié dins del barri, si més no, també en els TOP.

(7) segons les mateixes fonts que la nota 2.
(8) segons les mateixes fonts que la nota 2.

(9) Pilar Parcerisas, «Museus Alternatius» (1) i ([1),
suplement de Cultura, AVUI, dijous 16 i 24 de gener
de 1997.

(10), (11) 1 (12) Projecte HANGAR-AAVC, desembre
del 1996.

{13) Projecte Art Public. Ajuntament de Barcelona, Can
Felipa-Centre Civic del Poblenou.

{14) segons les mateixes fonts que la nota 3.



